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Zora Jesenska a moderny umelecky
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Tabuizacia

Obraz prekladatelky, umeleckej kriticky, kultirnej publicistky a
spisovatelky Zory Jesenskej (1909-1972) je v nasej najnoviej his-
térii spity so zikazom. Vyslovenie jej mena na verejnom fore bo-
lo roky spojené so strachom o vlastni existenciu, pretoZe bola za-
kézana z politickych dévodov. Na &ernu listinu ju zapisali, ked sa
v éasoch nasilného prerusenia obrodného procesu spoloénosti na
konci 60. rokov minulého storoéia vo svojej individudlnej kritike
politiky Komunistickej strany Ceskoslovenska odvazila prekroéit
vietky tolerované limity. Zikaz jej nielenze zni¢il osobny zivot, ale
ako moralny imperativ vosiel do nasho kultarneho vedomia. Je-
senska spolu s dal$imi postihnutymi tvorila odtat, & prinajmen-
Som odpojentt hlavu organizmu nasej literatary a kultiry a trva-
lo dlho, kym si telo bez hlavy vlastnt hlavu ako tak nahradilo. To
je jedna strana jej martyria, na ktoré doplatila slovenska kultara,
zapasiac v zlozZitych éasoch o vlastnt celistvost, pritom s nevyjas-
nenymi etickymi postojmi. No na trovni literarnohistorickej ref-
lexie sa uz da hovorit o konkrétmych vyvinovych procesoch, ktoré
tabuizicia tejto Zeny poznadila zasadnym spdsobom.
Exemplarny pripad tabuizovanej zeny, ktora bola prekladatel-
kou, svedéi o tom, éo znadi pre nirodnt kultiru prekladatefska
osobnost, a zdsadne meni zauzivana predstavu o prekladatelovi,
ktory je ,iba“ sprostredkovatelom originilneho diela, pochyb-
nym autorom prekladu, nedosahujiceho troven origindlu. Fakt,
ze prekladatel byva prenikavym znalcom inych kultr, s ktorymi
je znalostou cudzich jazykov spity zntra, sa pritom neraz ob-
chadza. Spolu s politickym zikazom verejnej ¢innosti Zory Je-
senskej pridiel aj zdkaz jej prac, medzi nimi mnozstva prekladov.
Preklad ako most k inym literatram a kultiram md v nasom
prostredi $pecidlny vyznam uz len z toho dévodu, ze kultira
mensich nirodov je obvykle do znaénej miery zavisla od prekla-
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dov. Vo vztahu k povedanému mi vychddza, Ze je tu nepomer me-
dzi vztahom nirodnej kulttry k prekladu a k prekladatelovi.

Zakaz Jesenskej pric, ktord prekladala z ruskej, franctazskej,
anglickej, a tiez z nemeckej literattry, priniesol vyrazné obme-
dzenie kultirneho kontaktu s inym svetom, a vefmi obmedzeny
bol aj pohlad na iny svet. Ved napriklad z ruskej klasiky, ktora
prelozila v pozoruhodne velkom rozsahu, v slovenskej kultare
doslova zo diia na den zostalo torzo. Len postupne a vel'mi vaha-
vo sa k nemu prilepovali chybajtce &astky celku. Pozoruhodné
viak je, ze extrémna situdcia mohla byt v nie¢om dokonca stimu-
lujaca  pre oblast umeleckého prekladu, ale i pdvodnej literata-
ry, o ¢om edte bude re¢. Akiste k tomu prispel aj fakt, z nasho po-
hladu nevysvetlitelny, Ze Jesenskej preklady boli zakdzané este
takmer dvadsat rokov po jej predéasnej smrti. Paradoxne to stile
bola nebezpeéna persona non grata slovenskej kulttry a jej pre-
klady nadalej lezali zasypané prachom v trezoroch a kobkich
kniznic. No edte macosskejsi voci Jesenskej je dnesok: napriek to-
mu, ze bola ,odkliata“, zbavena nalepky politického zikazu, ne-
hovori sa o nej, aj jej meno sa spomina len zriedkavo, jednoducho
preto, Ze prestalo byt zaujimavé.

Jesenskej posmrtna rehabiliticia na konferencii Zora Jesenskd
v slovenskej kultiire, ktord sa konala v Budmericiach v janudri roku
1991, mala byt zasadnym odistnym aktom jej osobnosti a diela,
ale vlastne sa nim nestala. Obsah aktu takmer nebol zdévodneny
buddtcnostou. Jesenskej meno v stiéasnom kontexte absentuje a
jej zastoj vobec nie je doceneny.

Zabudnutd Jesensksd

Domnievam sa, ze i po oficidlne] rehabiliticii v Budmericiach ro-
ku 1991, ked sa ocakavali dalie konkrétne ¢iny jej spritomnenia,
ostala nadalej tabuizovanym a tajomnym obrazom. Ak neritam
Zlaty kliicik Alexeja Tolstého, ktory vySiel v 90. rokoch v Mladych
letach, nevydal sa ziadny z jej prekladov ruskej klasiky. Dokonca
ani v poslednych rokoch, ked' sa niektoré vydavatelstva na vyda-
vanie inovovanych starsich prekladov ruskej klasiky zamerali
programovo, nebol vydany niektory z titulov v preklade Zory Je-
senskej. Len nahodne, bez konkrétnejicho zimeru zopir perio-
dik v 90. rokoch uverejnilo niekolko jej élinkov a stati. Na Uni-



192 histérie zien

verzite Mateja Bela v Banskej Bystrici usporiadali komornt kon-
ferenciu o rode Jesenskovcov, venovant Jesenskej strykovi, spiso-
vatefovi Jankovi Jesenskému i samotnej prekladatelke. Ale ani
v divadle sa nikto nevracia k Jesenskej shakespearovskym prekla-
dom, spominam si len na predstavenie Sna noci svitojdnskej v na-
Studovani adeptov herectva z Vysokej Skoly muzickych umeni,
ktori experimentilne pospajali tri slovenské preklady: Hviezdo-
slavov, Jesenskej a Kotov. Vo vieobecnosti viak malokto z mla-
dych ludi tudi, Ze v tejto krajine kedysi Zila a tvorila jedna vyni-
moéna zena, ktord bola originalna a nonkonformna, a preto aj
protirediva.

Na literarnu oblast mala tabuizdcia Zory Jesenskej tragicky
dopad, lebo Jesenska bola mimoriadne produktivna prekladatel-
ka, prelozila obrovské mnozstvo diel od mnozstva autorov. Kvoli
jej zdkazu tu redlne absentovala ruskd klasika, ale aj Shakespea-
rova dramatika, z ktorej prelozila vidsinu diel v jazykovej spolu-
praci. Az od druhej polovice 70. rokov postupne vznikali nové
preklady od inych prekladatelov. Medzery bolo treba éim skoér
doplnit, ved napriklad v ruskej klasike i$lo o Lermontova, Do-
stojevského, Cechova, Leva Tolstého, Gogola, Gorkého, Turgene-
va, Leskova, Pugkina a dal3ich. A neboli to ojedinelé tituly, pre-
kladatelka sa tvorby jednotlivych autorov vo vidsine pripadov
zmocniovala systematicky, v istej komplexnosti. No asi najzahan-
bujicejsie je, ze v dosledku jej politického zdkazu az do roku
1990, teda takmer dvadsart rokov, ked’ Tatran v Gplnej tichosti vy-
dal novy preklad Jana Ferenéika, v nadej kultare chybal slovensky
preklad jedného zo zikladnych diel svetovej literatiry, takpove-
diac jej modernej kvintesencie  romdn Bratia Karamazovovci
F. M. Dostojevského. Prekladatel, Jesenskej byvaly oponent a ne-
skor priatel, v mnohych ohladoch stbezec, podla vietkého dlho
zapasil s hfadanim vlastnej koncepcie prekladu, priom prekond-
val i isté etické zdbrany.

Did sa namietnut, ze diela sa k ndm predsa dostavali sprost-
redkovane, v eskom preklade, cez spoloény éesko slovensky ka-
nal, takze o Gplnej absencii hovorit nemozno (to sa viak, priro-
dzene, nevztahovalo na Shakespeara a jeho divadelné realizicie,
ktoré na Slovensku isty ¢as jednoducho nemohli byt). Ale $peci-
fickd, krajna situdcia mala dosah aj na nadu pévodnt literatiru,
kde bola ruska literatara tradiéne nositelkou vyvinotvornych im-
pulzov. Idey, ale i umelecké postupy, obsiahnuté v dielach rus-



Eva Maliti-Frafiovd | Zakdzand Jesenskd 193

kych klasikov, boli pre na$u literatGru oddivna velkou indpird-
ciou. Analyzy ukazujd, ze napriklad Dostojevskij a konkréme je-
ho spomenuty romin k nim v éase, ked' bol kvoli prekladatelke
u nds zakazany, prenikal inymi cestami. Sestdesiate roky zane-
chali v nagej recepcii ruskej literatiry stopu po moderne, po rus-
kych symbolistoch a postsymbolistoch. Druhou cestou prieniku
boli iné svetové literattry, ktoré boli na Slovensku prijimané, naj-
hej polovici 70. rokov i neskér. Tieto literattry po svojom absor-
bovali ruska klasiku a zvlast tvorbu Dostojevského, vritane jeho
klaéového romanu. Ich spracovanie ruského dediéstva voilo do
celého komplexu nadviznosti v niektorych pévodnych prozaic-
kych dielach. Ved nie je nahoda, ¢o si z tej ktorej literattry pod-
vedome vyberdme, na éo mame predpripravené ,receptory”. Ak si
cely tento recepéno vyvinovy proces z tohto pohladu spojime
s politickou tabuizdciou Zory Jesenskej, povieme si, Ze mozno
mala aj pozitivny efekt. Vyvolala nevyhnutnost zlomu istych re-
cepénych a indpiraénych stereotypov v zmysle tradiénej orientacie
a zamerania. Ved podobné prieniky nachidzame v tvorbe takych
autorov, ako je Jin Johanides, Pavel Vilikovsky, Du$an Mitana, Pe-
ter Jaro$ a i. Sa to velmi zvlddtme paradoxy vyvinového procesu
slovenskej literatdry.

Slovenska prekladatelskd Skola

V modernych dejinich slovenského umeleckého prekladu sa s ta-
buiziciou Jesenskej spajaji dva délezité fenomény, ktoré s zaro-
ven zdsadnymi medznikmi jeho vyvinu: bola to vlna uz spome-
nutych novych prekladov ruskej klasiky v druhej polovici 70. ro-
kov av 80. rokoch, ako aj preklady Shakespearovych diel. Viésinu
novych prekladov ruskych klasickych diel realizovali uzndvané
prekladatelky, ,Jesenskej ziacky®, posluchiéky prekladového se-
mindra na Katedre ruského jazyka a literatary Univerzity Ko-
menského, ktory Jesenskd isty éas v prvej polovici 50. rokov vied-
la. Vzhladom na $pecifickt situdciu sa tu do popredia dostali
otazky moralky, prekladatelskej etiky, o takmer zahltilo racio-
nalne jadro, pretoze i8lo okrem iného aj o moderniziciu prekla-
dov, ved' niektoré Jesenskej preklady vznikli este v 40. rokoch. Ale
veelku bola vina vyvoland umelo, vynitila si ju oficidlna politika
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v situdcii normalizacie kultdry v krajine, ked’ bolo direktivne na-
riadené, aby boli preklady zakdzanej prekladatelky vyciarknuté
z pamiiti. Hry Williama Shakespeara po Zore Jesenskej (ktord ich
prelozila z podriadkovych jazykovych prekladov) v éase jej zdkazu
od polovice 70. az do polovice 90. rokov prekladal Jozef Kot ako
anglista a spisovatel  bez jazykového odbornika, éim ziroven
odzbrojil svojich potencialnych kritikov. No vyntitené prekladové
vlny boli paradoxne zaroven zirukou istej kontinuity, lebo tvori-
li sériovost po sebe nasledujicich a na seba nadvizujacich pre-
kladov. Myslim, ze prive v prekladovych séridch sa ndim ukazuji
redlne dejiny umeleckého prekladu.

Daliim fenoménom je tzv. slovenskd prekladatelskd kola
s piatimi prekladatelskymi zdsadami. Jan Ferencik ich uvadza
v knihe Kontexty prekladu (1982) ako zisadu textovej tplnosti, za-
sadu vyznamovej totoznosti, zasadu formalnej totoznosti, zasadu
dobrej slovenéiny (spolu so zisadou prisne funkéného pouziva-
nia nespisovnych prvkov) a zdsadu uprednostfiovania vyznamu
pri kolizii vyznamovej a formélnej totoznosti. O vzniku skoly Fe-
renéik v knihe pide: (...} v roku 1950 sa osobitne va3nivo polemi-
zuje o prvom preklade Solochovovho Tichého Donu do slovenéiny.
Této polemika a jej zdvery sa dnes pokladaja za prvé formulova-
nie programu rodiacej sa prekladatelskej $koly. Jej zaklady polo-
zila pocetna skupina prekladatelov z rustiny, ale postupne sa jej
posobenie rozsirilo na vietky jazykové oblasti a vekové skupiny
aktivnych prekladatelov. (Ferencik, 1983, 5. 16) Dalej pide, ze samot-
ny pojem ,prekladatelska $kola“ zaéal pouzivat vo svojich textoch
v polovici 70. rokov a celkovo sa o iniciovani skoly zmiefiuje ako
o vlastnej sktisenosti. Meno Zory Jesenskej sa v knihe nespomina,
hoci ona bola autorkou spominaného prekladu Solochovovho
romdnu a v polemike vadnivo obhajovala svoj nizor na preklad,
ktory je umelecky verny originalu. Svoje predstavy o preklade
sformulovala edte v roku 1946 v stati O prekladani bdsnického diela
i v daldich &ankoch a domyslala pri preklade velkého epického
diela Tichy Don, ale i potom v diskusii, ktord sa okolo neho strh-
la. Polemika navonok vyznela politicky, lebo v nej islo o otazky
burzoazneho nacionalizmu v preklade, ale postupom ¢asu vyni-
kol jej odborny aspekt. Treba este spresnit, ze roku 1983, ked
Kontexty prekladu vysli, autor  aj keby bol cheel o Zore Jesen-
skej pisat nemohol, lebo bola zakizand, ved’ v tom &ase na nej
edte stile spocivalo tabu ulozené stranickymi ideolégmi konca
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60. rokov. Ale formulované zasady slovenskej prekladatelskej sko-
ly st objektivne produktom myslenia dvoch fudi, prekladatelky
a prekladatela z rudtiny, ktori zastupovali dve generdcie, dva sp6-
soby spojenia tradicie s novymi poziadavkami a mozno i dva ro-
dovo odlisné pristupy k prekladaniu. Slovenska prekladatelska
kolu spolu s Jinom Ferenéikom iniciovala aj Zora Jesenskd a
v tomto zmysle je jej miesto v dejindch umeleckého prekladu na
Slovensku nepopieratelné. Jin Ferenéik sa zasl@zil o utvrdzova-
nie a indtituciondlne zastrelenie zdsad so zimerom dat im cha-
rakter ustalenej normy.

Jesenska prekladatelka

Zora Jesenskd sa narodila roku 1909 v Martine. V meste, ktoré
bolo tradiénou kultdrnou metropolou Slovenska, prezila velky
kus zivota a martinsky pévod sa nezmazatelne podpisal na for-
movani zikladov jej osobnosti. Neskor vo svojich Rozpomienkach
na margo o martinskej kulttrnej obci tridsiatych a 3tyridsiatych
rokov napisala: ,,Slovom, Martin bol mesto konzervativeov a tra-
dicionalistov, ale aj éudakov, odbojnikov a nonkonformistov. Co
sa tyka ndzorov na umenie a na kultarne otizky: mozno prive
preto, Ze Martin bol bokom od Bratislavy, fudia tu boli tak tro-
chu outsideri: nepatrili len predovietkym k tomu ¢i onomu sme-
ru, skole, pradu, ale ¢asto boli jednoducho sami sebou, skoro by
sa dalo povedat, ze kazdy tvoril tak trochu svoju vlastnt skupinu.
Ja tiez.“ (Jesenska, 1963a, 5. 428 Charakteristikou Martinéanov pres-
ne vystihla svoju podstatu, az sa zdd, Ze ju vlastne odpozorovala
na sebe. Jesenskd bola skutoéne tradicionalistickou, pre niekoho
mozno ¢udickou, a pri tom vietkom extrémne odbojnou a non-
konformnou bytostou. V osamelosti intelektudlky, prevySujtcej
svoje prostredie, to bola bytost plnd protireceni, pricom osame-
lost bola u nej dand aj , tichou prislusnostou k martinskym out-
siderom. Syndrém outsiderstva ju determinoval aj v Bratislave,
kam sa postupne preniesla v prvej polovici 50. rokov, a tak sa vo
velkych kultarnych sporoch a polemikich, do ktorych vletela
v prepolitizovanych éasoch s priznaénym temperamentom a zau-
jatim, nevdojak stavala akymsi ,samocentrom® bez spojencov. Jej
spory sa viak rodili aj z luxusu, ktorého sa za ni¢ na svete ne-
cheela vzdat  mat vlastny nizor.
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Jesenska pre chorobu nemohla dostudovat gymnazium, no
vdaka citu pre hudbu a harméniu sa dostala na 3tadium klavira
na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave, ktora absolvo-
vala v roku 1935. Po absolutériu sa vratila domov a stitkromne vy-
ucovala hru na klaviri. Priblizne v tom ase zacala prispievat
do éasopisu zenského spolku Zivena, najpry uverejfiovala basnié-
ky a kratke poviedky, potom aj élanky o literatire a umeni &i
o kultarnych podujatiach. Neskér o svojich prispevkoch napise,
ze to boli ,élinky autodidakta®, len také vyslovenie vlastnych
myslienok a dojmov, napriek tomu si ihned ziskali sympatie, le-
bo okrem dobrej tylistiky ich charakterizovala schopnost autor-
ky mysliet a formulovat myslienky samostatne. Pre Jesenska sa
stala Zivena celou epochou a profesiondlnym vychodiskom. K Zi-
vene mala blizko vlasme uz od detstva cez svojho otca Fedora,
brata spisovatela Janka Jesenského, ktory aktivne organizoval
kultarny Zivot pri spolku i nakladatelstve. Z prispievatelky sa
v roku 1939 stala redaktorka éasopisu, ked po boku Anny Skul-
tétyovej vystriedala odchadzajacu Leu Mrizovd, pricom od roku
1943 az po rok 1949, teda az do ukonéenia ¢innosti spolkuy, redi-
govala Jesenska ¢asopis sama. Od zadiatkov price v redakcii bolo
jej ambiciou urobit zo Ziveny Easopis, ktory by nebol iba &tanim
pre zeny, ale dosahoval by Groven kulttrno spoloéenskych a lite-
rarnych periodik, ktoré v tom ¢ase na Slovensku vychadzali ~ Sl-
venskych pobladoy, Eldnu J. Smreka, Toorby E. B. Lukaca.

Podla Milosa Toméika sa Jesenska ,v redakeii szeny sformo-
vala predovietkym ako modernd publicistka a myslitelka“ (Tomeik,
1992, 5. 24 28). Pre Zivenu napisala pozoruhodné 3ttdie o spisovate-
foch, medzi nimi o Lermontovovi, Ch. L. Philippem, Rizusovej

Martikovej, Podjavorinskej, Timrave, Emily Brontg, P. 8. Buck,
Margite Figuli, Baréovi Ivanovi a i. Daldim aspektom Jesenskej
zaujmov v ¢asopise bol feminizmus; jej zaujaté state na témy
ako napr. O obmedzeni Zenského Stidia (1939), SufraZety (Bérlivd ka-
pitola z dejin Zenskébo hnutia) (1942), O tej zastaralosti nasich Zenskych
sndh (1947), Problémy (1947) a i.  dotvdraja predstavu o emanci-
paénych zdpasoch Slovikov, ktorych saéastou bolo vzdy aj presa-
dzovanie zrovnopravneného postavenia zien v spoloénosti. Z hfa-
diska jej vlastnych zdujmov st viak asi najzaujimavejiie tie price,
v ktorych spojila zenskt problematiku s literarnou, napr. dtadia
Zenské postavy u Doszo]ewkeho (1943). Vda.ka]esenskeJ mladlstvemu
elanu boli v éasopise ,,oknd dokordn otvorené svetu“ a na stran-
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kach Ziveny vychadzali preklady literirnych diel svetovych spiso-
vateliek i spisovatefov v jednom kontexte s tvorbou slovenskych
autoriek a autorov. Takéto povznesenie sa snabilo so vzrastaja-
cim poznanim samotnej redaktorky, ktora sledovala svetovii lite-
ratiru prekladatelskymi odami. V 40. rokoch prelozila pre kniz-
n ediciu Ziveny viaceré romany z francazitiny (Stary Jariabka
Ch. L. Philippeho, Zivot sestier Brontéovskych od E. a G. Romieuov-
cov, Krv inych S. Beauvoir, Pani Bovaryovd G. Flauberta), no Gplne
pohrazena bola do prekladania ruskej klasiky.

Prvym vyraznym kniznym prekladom Zory Jesenskej boli Bds-
ne M. ]. Lermontova, ktoré vysli v Matici slovenskej v roku 1940
a vyvolali necakane velky ohlas. Mlad4 Zora Jesenska sa odrazu
zaradila nielen do slovenskej prekladatelskej, ale aj basnickej ob-
ce, lebo jazyk jej prekladu bol verny a prirodzene bsnicky, a pri
tom vietkom origindlny, naplneny aktualnym protivojnovym vyz-
namom. Lermontovovo rebelstvo sa v oéiach literdrnej obce pre-
nieslo aj na prekladatelku. Jin Zambor v tejto savislosti pise, Ze
Jesenska ako literdrnu osobnost charakterizuje érta odbojnosti,
ktord sa v nej koncom 30. a na zaiatku 40. rokov , utvrdzovala a
rozvijala v tvorivom dotyku s Timravou, ale aj s Lermontovom®
(Zambor, 1992, 5. 13). Po Lermontovovi nasledovala celd plejida pro-
zaikov ruskej klasiky, od Dostojevského Brator Karamazovovcoy
a Zlotinu a trestu cez Gogolov Mirhorod, Mftve duse &i Vecery na de-
dine nedaleko Dikaiiki, Turgenevove Polovnicke zdpisky, Kozikov Le-
va Tolstého a Leskovovu Rozprdvku o tulskom skulavom krchniakovi
a ocelovej blche az po KriZovd cestu Alexeja Tolstého alebo Gorkého
Detstvo.

Istym zhrnutim jej intenzivnej prekladatelskej praxe prvej po-
lovice 40. rokov sa stala spominand teoreticka stadia O preklada-
ni bdsnickébo diela, ktord vysla v Zivene roku 1946. Nazory na pre-
klad, ktoré sa Jesenska pokdsila sformulovat, vychidzajtc z vlast-
nej prekladatelskej skasenosti s Lermontovovou poéziou i ro-
manmi Dostojevského, hovoria o zikladnom smerovani jej tvori-
vej cesty a umoziuja lepsie pochopit aj jej Zivotné osudy. Jesen-
skd sa v Gvahdch opiera o filozofiu tych obdobi v dejinich litera-
tary, ktoré st zamerané na zvldstnost a jedineénost, ako roman-
tizmus a moderna. Individualita autora, jeho tvorivého gesta,
zvladtnost jeho materéiny i jeho autorského jazyka a Stylu, ale aj
individualita prekladatefa s celym arzenilom, s ktorym sa diela
zmoctiuje a prenasa ho, je pre Jesenski zdviznd. V salade s tym
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ako prostriedok vystihnutia umeleckej sugescie diela vyzdvihla
cit, empatiu a intuiciu, s dérazom kladenym na prijimajtci kon-
text. No problém samotného jazykového prenosu formulovala
naivne a dost nejasne, u prekladatela podla nej (mala na mysli
prekladatefa poézie): ,znalost cudzej redi je ani nie hlavnou pod-
mienkou® (Jesenska, 1946, s. 4).

Pre Jesenskd je vychodiskova téza, Ze ,prekladanie je umenim,
i ked' len umenim reprodukénym® a prekladatel je podfa nej
,k basnikovi asi v takom pomere, ako herec k stelesniovanej dra-
matickej postave, ako vykonny hudobnik ku skladatefovi® (ramze,
s.6). Priblizuje sa tak k nemecko Ceskej linii myslenia o preklade:
uvediem napriklad ceského estetika a literata Josefa Durdika
z druhej polovice 19. storoéia, ktory vo svojich Gvahach nadvizo-
val na generaciu nemeckych romantikov. Podla Durdika ,zdhod-
no uméni prekladatelské podobné jako herectvi kldsti v uméni
navésnd“ (cit. podla Levy, 1957, s. 424). S romantizmom stviselo aj Je-
senskej vyzdvihovanie idedlu krisy: (...} preklad je verny len vte-
dy, ked je taky krdsny ako pévodina  ved o krisu hlavne ide
v umeleckom diele.“ (Jesenska, 1946, 5. 6) 1 jej Gsilie dosiahnut ideal-
ny stav absolttnej zhody ducha originilu a prekladu vychidzalo
z romantizmu, no prinaalo zaroven povestny prekladatelsky pe-
simizmus, spojeny s pojmom ,neprelozitelnost“ vo vztahu k éa-
sovo alebo priestorovo vzdialenym literatGram. ,Preklad nikdy
nie je dokonaly a nikdy definitivny,“ uzatvara Gvahu Jesenski
(tamze, 5. 7). Priznacné je, ze ako priklad neprelozitelnosti v dtadii
pouzila Goetheho Fausta, ktory cheel prekladat Bibliu, no zara-
zil sa hned pri prvej vete, lebo nevedel, ako prelozit ,logos“  slo-
vo? idea? sila? &in?

V §tadii sa v podstate analogicky s éeskymi poobrodenec-
kymi koncepciami a v duchu stredovekého humanizmu  stava-
la proti doslovnosti v preklade. (...} vernost prekladu to je
ciel,“ napisala o desat rokov neskér, ,aby ho prekladatel dosia-
hol, mi priavo na volnost.“ (Jesenska, 1963b, s. 214.) Od volnosti vza-
piti prechidza k ,,svojvoli, ktorou podla nej nie je ani parafriza,
ani experiment & vyuzitie domdcich nirodnych foriem, spravna
aktualizicia ani individudlne gesto a pod., ,svojvolny je v8ak kaz-
dy preklad, kde interpreticia diela je v rozpore s autorovym z-
merom alebo s jeho estetikou (ramie, s. 221). Niektoré tézy o pre-
klade viak Jesenska v statiach z 50. rokov v salade s aktualnymi
poziadavkami meni, hoci presnejsie bude, ak poviem, ze ich pri-
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sposobuje dobe a zdroven rozvija. V tom éase uz bola preklada-
telka pouéena kauzou Tichy Don a obvinend nielen z ,nevernosti®
autorovi, ale najmi z nevernosti myslienke socializmu. Bolo to po
prvy raz, éo sa zoéi vodi stretla s moznostou zakazu prekladat a
s politickou tabuiziciou v preklade.

Neldmte si jazyk

Podla vlastnych slov sa Jesenskd k prekladu dostala od zaujmu
o otdzky jazyka. V roku 1963 pisala, Ze ju vzdy ,patalo a drazdi-
lo slovo ako také a jeho rozmanité moznosti. Od malicka bola
v starych Skultétyho Pobladoch mojim oblabenym é&itanim rubri-
ka Slovensky jazyk — Zivd starina. Byvali tam uvddzané jednotlivé
zaujimavé krajové slovd, vizby, porekadla, ale aj zvyky a povery,
vietko ako doklad starobylost slovenského niroda. T4 staroby-
lost ma ani tak nezaujimala; ale malebnost zvykov a fantastiénost
povier sa mi nevdojak spajala so zvukovou alebo predstavovou
malebnostou a s fantastiénostou ich vnttrorného zivota. Zacina-
la som skimat, éo vietko sa da spravit s jednym slovom, kolko
moéze dostat vyznamov  a ukdzalo sa, Ze slovo je schopné sa roz-
vetvovat a vypustat rozmanité vyhonky ako rastlina. (...} Bola to
zaujimavd hra. Tato rozko$ z moznosti jazyka tiez moze napokon
zviest k pokusom o prekladanie. (Jesensk, 19634, 5. 451.)

A dalej spomina, ako sa vedend takymito popudmi v sedem-
nastich rokoch pustila netspesne prekladat Gogolovho Vija.

Prekladatelka presne vystihla podstatu svojho pristupu k pre-
kladu  bol to tvorivy, hravy preklad. A fakt je, Ze napriek pes-
trosti viemoznych jej zaujmov  od literatiiry a umenia po roz-
manité kultirnospoloéenské & spolo¢enskopolitické otazky
podstatnymi ostali pre fiu navidy umelecky preklad a otizky ja-
zyka, pritom v organickej spitosti, chapané ako spojené nédoby
Jesenskej zisluhou sa aj burliva a spolitizovana polemika okolo jej
prekladu Solochovovho Tichého Donu v roku 1950 zamerala na
konkrétne problémy, na moznosti jazyka v preklade, ¢o bolo pro-
duktivne a vdaka éomu nakoniec vynikol odborny aspekt polemi-
ky. V tomto zmysle je podnetna aj spolupraca Jesenskej s jazyko-
vedcami. Kratko po spominanej polemike, ked sa na zadiatku pr-
vej polovice 50. rokov pripravovali nové pravidla slovenského pra-
vopisu, bola poradkyfiou za spisovatelski a prekladatelski obec
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a prispela mnohymi cennymi radami. Paralelne sa pokasala spolu
s generaéne mladsim Janom Ferenéikom, ktory stal vlastne na ce-
le kritikov jej prekladu Tichého Donu, sformulovat akési zasadné
prekladatel'ské pravidld, & presnej$ie prekladatelské zasady.

V rokoch 1958 1965 vychadzal za velkej pozornosti litera-
tov, kulttrnych pracovnikov a vlastne celej spoloénosti pitzviz-
kovy akademicky Slovnik slovenského jazyka. Jesenska bola oficial-
ne menovana do edi¢nej komisie. Ale aj ona, tak ako mnohi dal-
3i spisovatelia, nakoniec SSJ kritizovala, a to aj koncepéne. V ro-
ku 1965, za zvyseného zaujmu o jazyk v krajine, ked’ sa diskuto-
valo o perspektive novej pravopisnej reformy, zacali vychidzat na
strankach Kultdrnebo Zivota Jesenskej stlpéeky Neldmite si jazyk. Je-
senskd akoby sa vratila do detstva k obltubenej rubrike v Sloven-
skych pobladoch, akurat Ze v tomto pripade bola autorkou krit-
kych ¢lino¢kov na tému materéiny ona sama. Stlpéeky s aktudl-
nou problematikou vyvolali mimoriadny, priam starosvetsky ce-
londrodny ohlas a do redakcie pradili listy zo vietkych katov Slo-
venska. Jesenskej pisali zistupcovia réznych profesii, lekari, ma-
tematici, ucitelia, divadelnici, hydrometeorolégovia a véelikto iny
a prichadzali s vlastnymi poznatkami a nivrhmi v oblasti jazyka,
poukazujiic na pri¢asté pravopisné reformy, rozkolisanost jazy-
kovej normy a lajdacky pomer k jazyku.

Politickd tabuizédcia prekladu

Celkovo sa vak da povedat o 60. rokoch v Zivote a tvorbe Jesen-
skej, ze boli dramatické, najmi ich druhd polovica. Jednak sa
v tom ¢ase venovala stustredene prekladu drim a v jazykovej spo-
lupraci s manzelom Janom Roznerom prelozila divadelné hry Wil-
liama Shakespeara, ale aj inych dramatikov, jednak v dramatic-
kych ¢asoch akeeleroval jej vlastny vattorny dramatizmus. V élan-
koch vystupovala za ponizenych a dourdzanych v politickych pro-
cesoch nasich najnovsich dejin a stale rovnako zachovne ako ke-
dysi  vovztahuk svojej krajine a nirodu  poukazovala na prob-
lémy, o ktorych si s naivnou pychou ¢loveka od literattry myslela,
ze ich vyriesi slovo: cestné a otvorené, také, krorému veri kazdy.
Vzrudene a dychtivo, s prstom na tepe doby svojim ostrym publi-
cistickym perom ,rypala“ do horiacich ohnisk spletenych s politi-
kou a politikmi, a kedZe sa nebala byt adresnd, rady jej nepriate-
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fov sa rychlo Sirili. ,Kedy sa teda zacala mordlna kriza?“ kladie re¢-
nicku otizku na jar roku 1968 v élanku v Kultdrnom Zivote. Ne-
poviem vam defi a hodinu, ba  nehnevajte sa  ani rok. Mozno
sa zacala u kazdého individudlne, v tej chvili, ked’ si uvedomil, ze
sa niekomu deje krivda, a mléal. Mléal zo strachu. Alebo z karie-
rizmu. Alebo z vedomia bezmocnosti. Alebo z discipliny.“ A o ka-
sok dalej pie: ,Po skiisenostiach, ktorgmi sme presli, bolo by ne-
odpustitelné, keby sme zase ignorovali prastary poznatok: Ze to-
tiz najvy$sim principom nemdze byt disciplina a podriadenie, ale
vlastné svedomie a poznanie.“ (Jesenska, 1968, s. 6.)

V roku 1969 prelozila pre Tatran Pasternakov romdn Doktor
Zivago z vydania mildnskeho nakladatela Feltrinelliho, lebo v So-
vietskom zvize dielo z ideologickych dévodov nesmelo vyjst.
Hned' ako sa kniha zjavila na pultoch knihkupectiev, ozvalo sa
yzhora“ trabenie na poplach, knihu stiahli z obehu a cely néklad
skartovali. Postihnuta bola nielen prekladatelka, ale celd redak-
cia. No fatdlny anticky faeton, do ktorého Jesenska nasadla, sa za-
¢al nezadrzatelne ratit nadol az o niekolko mesiacov. Po povest-
nom hokejovom zipase, v ktorom Ceskoslovensko zvitazilo nad
Sovietskym zviizom, sa ocitla medzi manifestujtcimi Studentmi.
Radostnd oslava vitazstva sa premenila na ponizujtei chaoticky
atek, oslavujtcich napadli prisludnici Verejnej bezpecnosti. Jesen-
skt utekajtci dav zrazil na zem a nahodny prislusnik ju zbil
obuskom po hlave. Po bitke mala zdemolované okuliare. ,Bez
ohledu na sviij vék jsem dosud schopna hnat se za nééim, ale
k atéku pred nééim citim odpor vypéstovany vychovou, vyslovi-
la sa o svojich pocitoch a celej udalosti v éeskych Listoch v élanku
Proni vdzni vystoupend policie Slovenské socialistické republiky (Jesenska,
1969, s. 7). Materidl odhalujaci praktiky VB bol poslednou kvap-
kou do velkej, mozno priam kolektivnej ¢ade, ktord bola asi uz
dlhgie po okraj naplnend zl¢ou a jedom. Jesenskej bola zakdzana
akdkolvek verejnd éinnost a jej diela zlikvidované a odstrinené
z dosahu verejnosti. Nesmela pisat ani prekladat. Isty éas edte pre-
kladala a jej preklady s utajenym autorstvom vychadzali pod me-
nami tych, ktori mohli publikovat, pripadne nevyili vébec a
uchovali sa, alebo sa neuchovali vo vydavatelskych trezoroch. Jej
poslednymi boli tdajne preklady z franctziting od Hervé Bazina,
Jeana Caua a Christiane Rochefort (Jurovska, 1992, s. 4). No rozliéné
negativne okolnosti, ako sledovanie Stitnou bezpeénostou a
pod., ale najmi necakana zakernd choroba ju pripravili aj o tato
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radost. Zora Jesenskd zomrela velmi rychlo, v decembri roku
1972. Je pochovani na Narodnom cintorine v Martine, tam, kde
aj ostatni Jesenskovei, ku ktorym po cely zivot vnttorne patrila.
Na pohrebe sa zGéastnila len mald hfstka najblizsich: pribuznych
a priatefov kolegov. Verny a charakterny Jozef Felix, romanista
a dlhoroény Jesenskej spolupracovnik, predniesol smitoénii reé
nad hrobom. Neskér musel znisat désledky svojej odvahy. Po
preéitani redi mu tajny vytrhol popisany list z ruky.

Smerovanie Jesenskej a budlicnost
prekladu

Azda by sme si edte mohli polozit otizku o perspektivach dal3ie-
ho smerovania Jesenskej prekladania, vyvinu jej prekladatelskej
poetiky, samozrejme, za predpokladu, Ze by dalej zila. V $tadii Je-
senskej preklady francizskej prozy rozoberd Michaela Jurovskd jej
posledné franctzske prekladové prace, ktorymi boli diela stcas-
nych autorov Jeana Caua Prizrak ldsky a Jar na parkovisku Chris-
tiane Rochefort, vychadzajace z hovorovej franctzétiny a $tu-
dentského slangu, pri¢om Jesenska podla nej vystihla ,prave tato
hovorovost ako zdkladna 3tylisticka értu origindlu®, dokonca sa
nebidla pouzit ani dost silné vulgarizmy (urovska, 1992, s. 44, 45). Aj
z povedaného je jasné, Ze jej zdujem, prezentovany vyberom diel
na preklad, sa na konci 60. rokov éoraz viac koncentroval na sad-
éasnost, napokon, prejavuje sa to nielen vo franctzskej, ale aj
v ruskej literattre, spomeniem poviedky prozaika Sergeja Anto-
nova a d. No ani v tomto pripade u nej orientdcia na stéasnost
nie je samotcelnd, ale v spojeni s neustilym hfadaéstvom a roz3i-
rovanim hranic a moznosti slovenéiny ako moderného mnoho-
vrstvového jazyka, vystizne a presne pomenovavajiceho svet. Zda
sa, ze prave tento hladaésky smer, spajajici v praxi umelecky pre-
klad s problematikou jazyka, by bol pre Jesenska uréujtci aj do
buddcnost.
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